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Im Wachaus der Kulturen

Kunst, so ein beriihmtes Wort Goethes, kommt von Kénnen. Kime es von Wollen, so hat Max Liebermann das pointiert, wiirde es Wulst heifSen. Was das
heifst, zeigt das Werk Ibrahim Lukmans. 1973 in Syrien geboren, eignete er sich, zunichst in seiner Heimat und ab 1990 dann in Deutschland, die
verschiedensten Kiinste an — Kiinste in dem doppelten alten Wortsinne der zugleich handwerklichen und schopferischen Produktion, der in der
Emanzipation der freien Kiinste und dem sich daraus entwickelnden Begriff des Kiinstlers zum nur Schopferischen sich verengte. Die Ergebnisse
sind bspw. miserable geschweifSte Skulpturen. Lukman ist das Handwerkliche, die technische Realisation des Werkes nie nebensichlich,
vielmehr ist die innovative Losung solcher Probleme stets das eine feste Bein, ohne welches auf dem anderen, dem schopferischen, nicht
zu stehen ist.
So sind in dem Ensemble der tanzenden Derwische nicht nur selbst geschaffene, sondern bis in die Details ihrer technischen Ausfiihrung
von Lukman Ibrahim durchdachte und gemachte Figuren zu sehen. Die unter ihren Gewéndern makellos schénen muslimischen
Kimpferinnen, sind in ihren Formen nicht nur Lukmans Imagination entsprungen — wenngleich das natiirlich, man stellen es sich vor,
Lukman wie einen Pygmalion im Harem erscheinen liefSe —, sie verdanken ihre Ausfiihrung auch komplexen produktionstechnischen
Uberlegungen, deren Probleme Lukman in der Auseinandersetzung mit anderen Kiinstlern anging, aber erst im Austausch mit
Paderborner Wissenschaftlern Ibsen konnte.
Thematisch stellt sich Lukmans Arbeit immer wieder der Frage nach der Bedeutung von Symbolen und der Méglichkeit ihrer
Verschiebung. Wenn der deutsche Bundesadler auch aus Cola-Dosen — wie Lukman beim grassierenden Verschwinden dieses
Produkts so viele bekommen konnte, bleibt sein Geheimnis — gebaut werden kann und gebaut wird, verindert sich damit
seine Bedeutung. Gewiss, Allusionen von globalem Kapitalismus, wirtschaftlichem Imperialismus und dergleichen Siue,
wie sie immer wieder durch die Dorfer gejagt werden, liegen hier nahe. Diese Art der Zuschreibung ist Lukmans Sache
aber nicht. Es ist, und hier schlief8t sich der Kreis, den ich eben mit dem doppelten Sinn der Kunst aufschlug, die
Abhingigkeit der Bedeutung eines Symbols von seinem Material und von seiner Machart. Indem Lukman so Symbole
kombiniert, sie verschiebt und iiberlagert, verweist er auf die Aufldsung fester Bezugssysteme, zeigt die Bewegung
im Spiel frei gewordener Verkniipfungen von Signifikant und Signifikat und eréffnet so andere Perspektiven.
Er lisst den Betrachter neue Blicke durch alte Lécher tun, Blicke, die ihn letztlich aufihn selbst reflexiv im
vollen Wortsinne zuriickbeugen und so vielleicht bisher unbekannte Eindriicke in der Selbst- und
Weltwahrnehmung erméglichen. Damit wirken sie gleich einem umgedrehten Fernglas, mit dem
man nicht Distanz verkleinert, um etwas in der Welt niaher zu sehen, sondern nahes

vergréf8ert, um sich selbst zu sehen.



New Glances through OIld Holes

There is a famous saying by Goethe: Kunst kommt von Kénnen—Art comes from artisanship. Lukman Ibrahim’s work demonstrates what this means.
Born in Syria in 1973, he learned, first in his homeland and after 1990 in Germany, a wide variety of arts—arts in the dual sense of the word as both
artisanal and creative production, which contracted to constitute creativeness in the emancipation of the fine arts and the concept of the artist
it engendered and as it is continuing to develop today. The results are in part—we need only remind ourselves, for example,

of the square in front of the Kunsthalle in Bielefeld —miserable welded sculptures. For Lukman Ibrahim, the craftsmanship
involved in the technical realization of a work is never secondary. Rather, the innovative solution of such problems is the
one foot firmly on the ground, without which one cannot stand on the other, the creative one.Thus in the
ensemble of dancing dervishes one sees figures that Ibrahim has not
only created himself, but which he has thought through up to the details of
their technical manufacture. The shapes of the female Muslim warriors, who under
their robes are flawlessly beautiful, not only arose out of the artist’s imagination—
even though, of course (just imagine), it makes the artist seem like a Pygmalion in a
harem—they also owe their creation to complex considerations with respect to production
engineering: while Ibrahim approached other artists with this challenging issue, it was not until he

spoke with engineering experts in Paderborn that he was able to solve it.In terms of the theme, Ibrahim’

s work continuously inquires into the meaning of symbols and the possibility of shifting them. If the Federal
Eagle can also be—and is—constructed out of Coke cans—how the artist got hold of so many in view of the

rapid disappearance of the aluminum can is his secret—its meaning changes. Of course, allusions to global
capitalism, economic imperialism, and the Iike, which are time and again employed in order to cause a

sensation, seem to suggest themselves. However, this kind of attribution is not Ibrahim’s issue. It is—and this is
where the wheel that started rolling when I mentioned the dual meaning of art comes full circle—the dependence
of the meaning of a symbol on its material and its character. By combining symbols in this way, by shifting

and overlapping them, Ibrahim makes reference to the dissolution of fixed systems of reference, shows the
movements of links between signified and signifier that were freed in the game, opening up different
perspectives. He lets the viewer cast new glances through old holes, which in the end literally throws them

back on themselves, perhaps leaving behind previously unknown impressions on their perception of self and

the world. They have an effect similar to looking through the wrong end of a spyglass—one does not decrease

the distance in order to look more closely at something in the world, but one enlarges something close

by in order to look at oneself.

The Madonna Series, edition of 14, polyester and mixed media, 175x85x25cm,2007









Gerade in der weiblichen Figuration des islamischen
Kampfes wird der Unterdriickungsmechanismus einer
dogmatischen islamischen Kultur deutlich. Die mannlich
dominierte Bedrohung Andersgliubiger erfihrt eine
Umwertung — zundchst ins Weibliche. Dem schliefSt sich
eine weitere Reflexion an. Die die persische Kultur
symbolisierenden Teppiche sind traditionell das Produkt
der Frauen und der Kinder. Sie erscheinen damit als die
wahren Triger der islamischen Kultur gegeniiber den
ménnlichen Kimpfern. Sie sind es dagegen aber, die
realpolitisch, nicht am islamischen Kampf teilnehmen,
aber die grofSte Last der westlichen Vergeltung tragen
miissen. Indem nun aber der islamische Kampf durch
Frauen figuriert wird, legt Lukmans Werk andere
Deutungsmuster nahe. Zum einen erscheint der islamische
Kampf nicht im Gesicht des hasslichen Terrors, sondern im
schamhaft verdeckten Antlitz der schénen Muslimin. Mit
der Frau als Kimpferin verindert sich auch das Motiv des
Kampfes vom Hass gegen Andersgliubige zur Verteidigung
der eigenen Kultur - ohne, dass mit weniger
Entschlossenheit zu rechnen wiére. Es ist die wehrhafte
Emanzipation der islamischen Kultur von ihrem hésslichen
Antlitz im schénen Reich der Kunst, die Lukman hier als
Utopie eines anderen Islam vorstellt- eines Islam, indem
nicht einzelne Teile unterdriickt werden und der nicht
unter der hohlen Maske eines Gottesbegriffes andere
bekimpft, sondern seine Kultur entschlossen verteidigt.
Diese islamische Kultur ist aber, anders als die
dogmatischen Grundsitze der islamischen Terroristen, eine
ihre inneren Widerspriiche und dufSeren Gegensitze offen

legende und in diesem Sinne sich aufklirende Kultur.

six dancing derwish, polyster and mixed media, 175x160x25¢cm;, 2006



This glance, which places the
concrete into perspective and
deflects back onto the viewer, puts
Ibrahim’s work in the proximity of
the mythical, which along with art
shares the possibility of experiencing
the sensorily concrete develop into
endlessness without subsuming the
work as an entity under the general.
In doing so, his art makes the
theological field of experience again
accessible  to  thought.  This
sympathetic relationship between art
and myth becomes completely
concrete in Ibrahim’s
dervishes—figures ~ that  dance
themselves into a trance, that reflect
the mythological ritual into art and
by doing so make the dual character
of seriousness and game perceptible
that art and myth have in common.
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'gerhard schroder’, coca cola cans and mixed media, 2005 'cross', coca cola cans and mixed media, 2005



‘columns’, coca cola cans and mixed media, 2005 'uno’, coca cola cans and mixed media, 2005



'us-flag', coca cola cans and mixed media, 80x114cm, 2005



Auch der Blick aus Lukmans islamischer Perspektive auf
die westliche Kultur fillt anders aus. Unterwirft er auf
der einen Seite die islamische Kultur einem
aufklirenden Reflexionsprozess, gibt er der westlichen
Kultur auf der anderen Seite etwas mit, an dem es ihr zu
mangeln scheint. Lukmans Symbolverschiebungen, der
das Konkrete perspektivierende und sich auf den
Betrachter zuriickbeugende Blick riickt sein Werk in die
Nihe des Mythischen, das mit der Kunst die Moglichkeit
Erfahrung teilt, das sinnlich Konkrete ins

liche a jeffen, ohne es, als Einzelnes, unter

as Allgemeine zt@bsumieren. Lukmans Kunst macht
A it.den Erfahrungsbereich der Theologie

. Dieses sympathetische Verhailtnis

en — sich in Trance tanzenden Figuren, die den
chen Ritus in die Kunst spiegeln und so den
meinsamen Doppelcharakter von Ernst und
machen. So teilt Lukman, gegeniiber einer
1g des Islamischen, der Kunst eine
erung mit, die diskursiv nicht zu fassende,
iiberschiefSende Dimensionen im Kunstwerk
bar macht.

em Doppelcharakter von Aufklirung und
ythisierung wird Lukmans Werk zu Schnittstelle
zwischen der deutschen und der syrischen Kultur und
macht im Kunstwerk erfahrbar, dass es entgegen den
liskursiven ~ Widerstinden die Moglichkeit  des
wechselseitigen Austausches zum  gegenseitigen

- ———

Frommen gibt.
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In the latter—the game—all of the
outlined aspects of Ibrahim’s
work—the myth and the shifting of
the symbols, which deflect back
onto the viewer—agree, and in
particular  the shifting—in  its
commonality with humor, whose
foremost task it should always be to
represent concealed similarities or
relationships, be it only in the
conjunctive case—refers to the last
perspective: the humor in the artist’s
work, which with skeptical irony
maintains its freedom in the face of

an all too rigid definition.
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vita

Lukman Ibrahim, born 1973 in Syria,
ives and works in Paderborn

Lukman Ibrahim, geboren 1973 in Syrien,
lebt und arbeitet in Paderborn

2007

- 4. Berliner Kunstsalon, Berlin

- Saisonstart Frankfurter Galerien

- Art Paderborn, auvi et diversum

- Lukman Ibrahim at Kunsthalle Hamburg - One day dialog with Gregor
Schneider's Cube Hamburg

- Tease Art Fair, Cologne

- Kunstverein Paderborn

2006
- Winter Suite, auvi et diversum

2005
- Kunstverein Soest

'ladder’, nails and wood, 220x60x20cm, 2004



